SABINE KAMPMANN

ANNETTE HOLLYWOOD

unst iiber das Kiinstler-Sein ist eine kom-
plexe Angelegenheit und das Schreiben
dariiber nicht minder verzwickt. Denn je-
des Lob der Reflexivitiit einer Kiinstlerin, jedes
Benennen der ironischen Strategien, mit denen sie
die Rollenspiele der Akteure im Kunstbetrieb vor-
fiihrt und jede Identifikation eines vermeintlich
verschwundenen Autors bewirkt letztlich immer
auch eines: die Stabilisierung eben dieser Autor-
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schaft. Und dennoch: annette hollywood untersucht
die Prozesse der Produktion kiinstlerischer Iden-
titit. Sie durchleuchtet Kiinstlerklischees und -ste-
reotype und befragt dabei Massenmedien und Po-
puldrkultur ebenso wie die Kunstgeschichte und
den Starkult. Es bleibt nichts anderes, als sich mit
dieser Ambivalenz zu arrangieren. Mit der Dekon-
struktion eines Kiinstlermythos geht die Konsti-
tuierung eines anderen einher und dieser Text ar-

ANMNETTE HO

:znsicht der Ausstellung sorry curator, nogallery, Berlin 2008, umzin-

ANNETTE HOLLYWOOD, hollywood namering, 2000

beitet daran, annette hollywood an gerade jenen
Ort zu befordern, tiber den sie selbst immer wie-
der arbeitet, den Kiinstlerolymp.

Mit den beriihmtesten Olympiern wie Rem-
brandt, Warhol oder van Gogh ist hollywood be-
reits bestens vertraut. In ihrer Video-Trilogie Mul-
tiple Artist (2002) schneidet sie Filmszenen aus
unterschiedlichen Kiinstler-Biopics zusammen,
so dass die Darsteller einen absurden Dialog mit-

s, Graffitti / sorry curator, 2008, Fernseher auf Modellierbock

irst, No Bock, 2008

ANMNETTE HOLLYWOQOD, videostill aus sorry curator, 2008

einander fithren. Wer sich schon einmal dabei er-
wischt hat, wie er vor einem van Gogh-Portriit ge-
standen und nach dem Kinn-Griibchen von Kirk
Douglas gesucht hat, wird den Humor schitzen,
mit dem die Kiinstlerin ihre hollywood art histo-
ry schreibt. Es ist eine Kunstgeschichte, die an und
mit populiren Kiinstlerbildern arbeitet und den
Kiinstler als Genie und exemplarischen Auflensei-
ter der Gesellschaft liebevoll ironisch beleuchtet.
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In dem Video Artists in Love (2002)
nimmt hollywood mit Artemisia Gen-
tileschi, Frida Kahlo und Camille
Claudel die weibliche Variante der
Uber-Kiinstler in den Blick. Die Ty-
pen, die sie dabei visuell herauspri-
pariert, fiihren uns altbekannte Ste-
reotype weiblicher Kiinstlerbiogra-
phik vor Augen, wie etwa die domi-
nante Rolle von Liebe und Leiden-
schaft bei den Damen in der Kunst.
In hollywoods Video werden die fil-
mischen Inszenierungen weiblicher
Leidenschaft jedoch in ein Liebes-
werben der Kiinstlerinnen unterei-
nander verwandelt und so zu einer Mé-
nage a trois transformiert.

Dass im 21. Jahrhundert ein Kiinst-
lerleben nicht mehr ohne den Hinter-
grund von Fernsehsozialisation und
Massenmedien existiert, das zeigt
uns annette hollywood mit ihrer Ar-
beit annetre hollywood starring Re-
gina Zirkowski (2002). Regina Zir-
kowski ist die Klischeekiinstlerin in
der daily soap Marienhof — mal lei-
dend und zweifelnd, dann wieder
schopferisch-beschwingt, vom Kunst-
markt in ihrer Freiheit ab und an be-
droht und doch immer nur einem
verpflichtet: der hehren Kunst. In
der Videoprojektion Darf ich vor-
stellen: die Kiinstlerin gibt uns an-
nette hollywood die Szene einer Aus-
stellungseréffnung zu sechen. Diese
Vernissage soll in der Serie den Ein-
druck einer glamourdsen Kunstwelt
erwecken: In hochgeschlitztem,
schwarzem, Pailetten besticktem
Abendkleid schreitet die Kiinstlerin
am Arm ihres Partners in den Gale-
rieraum. Applaus ertént und ein Hand-
kuss bezeugt ihr Ehrerbietung. Mit-
tels Videotrick transformiert annet-
te hollywood diese Szene allerdings
ins eindeutig Komische. Durch Vor-
und Zuriickspielen, Wiederholung
und Verlangsamung scheint mal der
Applaus der Kellnerin zu gelten, mal
scheinen sich die Besucher desinte-
ressiert abzuwenden.

In der zweiten zu dieser Arbeit ge-
horenden Videoprojektion /m Ate-
lier bringt sich annette hollywood
selbst ins Bild. Sie ist es, die uns die

ANMNETTE HOLLYWOOD, Artists i

in Love - holly-
woaod art history, Video, €:10 min, mini DV 2002,
, sound: a hollywood

Kiinstlerin buchstiblich zu schen
gibt, indem sie per Fernbedienung
einen Projektor anschaltet und uns
ein Video mit Szenen aus der Ate-
lierarbeit Regina Zirkowskis zeigt.
Dabei benutzt sie eine dullerst raf-
finierte Verschachtelung von realen
und gefilmten Leinwiénden als Mal-
und Projektionsfliche gleicherma-
Ben. Im Zoom verschmilzt die rea-
le Leinwand auf der Staffelei im
Ausstellungsraum mit dem gefilm-
ten Leinwand-Staffelei-Set und mit
der Malflidche der Soap-Kiinstlerin.
SchlieBlich erscheint wieder annet-
te hollywood im Video-Bild. Sie
schaltet das Video aus, legt die Fern-
bedienung wie einen Pinsel auf der
Staffelei ab und trigt die Leinwand
fort. Damit entfernt sie sowohl die
Leinwand auf Keilrahmen, die als
klassisches Zeichen kiinstlerischen
Arbeitens gelten kann, als auch die
Projektionsfliche fiir das Kiinstle-
rinnenkasperletheater, das uns die
Serie Marienhof vorfiihrt,

Und noch eine weitere mediale
Transformation kommt ins Spiel,
wenn hollywood Screenshots des
Marienhof-Fernsehbildes in Aqua-
rellen festhilt und diese durch eben-
falls aquarellierte, den Serien-Dialo-
gen entnommene Zwischentitel er-
ginzt. Damit macht sich hollywood

jene kiinstlerische Technik zunutze,

mit der auch Regina Zirkowski im Ma-
rienhof reiissiert. Verena Kuni spricht
hier treffend von einer Strategie des
re-enactment. Indem das Mediener-
eignis wiederaufgefiihrt bzw. nach-
gespielt und dabei variiert wird, kann
es angeeignet und verstanden, aber
auch in Frage gestellt und veridndert
werden.'

Um die Differenzen zwischen ,ech-
tem’ Leben und dessen medialer Auf-
fithrung, um die Grenzen zwischen
filmischer und realer Wirklichkeit
geht es in dem Video Snowworld
(1998). Auch hier rithrt annette hol-
lywood im wortwortlichen Sinne im-
mer wieder an die Grenzen des Me-
diums Film bzw. Video, sucht den Il-
lusionsraum zu erkunden und begibt
sich schliefllich selbst ins mediale

ANNETTE HOLLYWOOD, videostills aus holly-
rt history: Multiple artist’, Trilogie, Video-
fiim 2002
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ANNETTE HOLLYWOOD, oben: videostill aus Im Atelier, Videopro-
jektion auf Leinwand, auf Staffelei; unten: Installationsansicht NGBK
Berlin, 2006, Foto: Ralf Hoedt
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Geschehen. Sie mischt sich in die Handlung zwi-
schen Catherine Deneuve und Susan Sarandon in
dem Film The Hunger (UK, 1983) ein, spricht mit
ihnen und beriihrt die Leinwand. Doch ihre Be-
gierde, in die mediale Welt einzudringen und an
der lesbischen Liebesszene der beiden Leinwand-
stars teilzuhaben, wird immer wieder durch Feh-
ler und Stérungen des Mediums unterbrochen.
Im Flimmern und Rauschen bleibt annette zuriick
und ihre Lust ungestillt.

Mit ithrem Kiinstlernamen scheint sich annette
hollywood ganz selbstbewusst als Kiinstlerstar
zu positionieren. Doch schauen wir uns diesen Na-
men genauer an, so zeigt sich in der Wahl selbst
bereits eine Brechung. Konsequent klein geschrie-
ben hat sie sich mit ,,hollywood* ein Wort als Na-
men gewihlt, der einen Ort an der amerikani-
schen Westkiiste sowie die Traumfabrik der Film-
und Starproduktion beschreibt und zum Synonym
fiir Aufstieg, Erfolg und Glamour geworden ist.
Der beibehaltene Vorname Annette klingt in Kom-
bination damit sehr deutsch, etwas bieder und ir-
gendwie unpassend. Anders als bei Norma Jeane
Bakers Transformation zur Sexbombe Marilyn
Monroe oder Jiirgen Bockelmanns zum Herzens-
brecher Udo liirgens, zielt annette hollywoods
Wahlidentitit nicht auf ein restloses Aufgehen im
Starsystem. Vielmehr ist bereits im Namen selbst
jene Ambivalenz aufgehoben, die auch ihre Ar-
beiten prigt: zwischen dem Begehren des Fans An-
nette und dem performativen Anspruch ein Star,
eben ,Hollywood’ zu sein. Michel Foucault zu-
folge besitzt der Autorname eine |, klassifikatori-
sche Funktion; mit einem solchen Namen kann man
eine gewisse Zahl von Texten [bzw. Werken, S.K.]
gruppieren, sie abgrenzen, einige ausschlieflen, sie
anderen gegeniiberstellen*™. Mit anderen Worten:
Der Kiinstlername hélt das Werk zusammen und
sorgt dafiir, einen bestimmten (kiinstlerischen)
Diskurs zu formieren.

Diese Diskursformation wird jedoch noch kom-
plizierter, wenn der Kiinstlername in annette hol-
lywoods Welt wiederum Teil des materiellen Wer-
kes wird. Bereits vor einigen Jahren hat sie sich
in New York einen goldenen Ring anfertigen las-
sen, der plastisch und in hollywood-Hausschrift,
den eigenen Namen wiedergibt. Das Schmuckstiick
ist damit zugleich eine skulpturale Signatur der
Kiinstlerin. In seiner formalen Gestaltung ver-
weist der Ring auf eine weitere Quelle aus der Po-
puldrkultur aus der annette hollywood schopft. Es
ist die Welt der Rapper, Sprayver und Hip Hopper.
in der sich so genannte ,Namerings®”, also mit
dem eigenen Namen verzierte Ringe. schon seit
langem beliebt sind. In dieser Community spiclt
die Erfindung neuer Identititen eine ganz ent-
scheidende Rolle. Man gibt sich ¥ in der Gruppe
einen neuen, oft witzigen Namen und entwirft ei-
nen eigenen Schriftzug, einen unverwechselbaren
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ANNETTE HOLLYWOOD, snowworld, 2001, Installatio
1998, Wandbemalung, Mobiliar, Fernseher mit Videoloop
Schnittblumen in Vase
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icht Casino Luxembourg,

Filmes snowworld (1998)

Style, der die eigene Individua-
litit und Authentizitit bezeugen
soll. Ob als ,tag’ der Graffitti-
Sprayer im Sinne einer schrift-
lichen Duftmarke zur Revier-
markierung im Stadtraum oder als
massiver Goldring, den so ge-
nannte ,Gangsta-Rapper” tragen:
Der Name wird wie eine Kiinst-
lersignatur inszeniert. Folgerich-
tig bezeichnen sich die Hip Hop-
per und Writer auch gerne als
JArtists”, Sie kénnen an jene Tra-
dition der Kunstgeschichte an-
kntipfen, die den Kiinstler als ei-
nen AuBBenseiter der Gesellschaft
begreift. Ganz dhnlich situieren
sich auch diese ,Artists” in einem
ausgegrenzten Raum, der sozia-
le Durchlissigkeit verspricht,
ndamlich den Aufstieg vom Ghet-
tokind zum Superstar der Pop-
Kultur.

annette hollywood bezicht sich
nicht nur mit threm eigenen
Kiinstlerring auf diesen Kontext,
sondern auch mit den Artists’
Namerings fuir ihre Kiinstlerkol-
legen, die als Zeichnungen wie
auch als Kleinskulpturen seit
2007 entstehen. Wir begegnen
in den Skizzen etwa Markus Rii-
peltz alias Markus Liipertz, der
als Malergenie gerne mal den
Mund zu voll nimmt, Jonathan
Keese alias Meese, dessen Werk
trotz Medienhype von kritischen
Zeitgenossen immer wieder qua-
litativ in Zweifel gezogen wird
oder Vanessa Nocraft alias Bee-
croft, {iber deren kiinstlerische
Tiefe schon mancher Feuilleton-
Artikel sinnierte. Diese auf den
ersten Blick etwas ,platt™ wir-
kenden Sprachspiele greifen die
cbenfalls aus der Hip Hop-Welt
bekannte Tradition des ,Dizzens’
auf. Gemeint ist damit ein 6f-
fentliches Beschimpfen und Be-
leidigen von Konkurrenten, die
einen anderen Stil vertreten bzw.
einer anderen ,Gang’ oder ,Crew’
angehoren. Was annette holly-
wood mit ihren kiinstlerischen
Adaptionen solcher subkulturel-
ler Praktiken geschaffen hat, ist
eine postmoderne Allegorie auf
die Funktionsweisen des zeitge-
nossischen Kunstsystems. Es

geht darum, sich zu positionieren und abzugren-
zen. die eigene Innovation durch Uberwindung der
als iberholt deklarierten Vorginger zu behaupten

ein altbekanntes Phinomen der Avantgarden.

Neben den deutlich zitierten Rapper-Codes des
21. Jahrhunderts steht hollywood auch in der weit
dlteren kunsthistorischen Tradition des Kiinstler-
wettstreits, von dem in der Kiinstlerbiographik im-
mer wieder zu lesen ist. Von den Anckdoten, die
Plinius der Altere iiber die antiken Maler Zeuxis,
Apelles und Parrhasios berichtet, reichen die Er-
zihlungen tiber Giorgio Vasaris Viten bis in die
Gegenwart. Der Wettbewerb dient. damals wie heu-
te, der Versicherung der eigenen Position und
Rolle innerhalb der Kiinstler-Genealogie: Wo in-
nerhalb der Ahnenfolge einer imaginéren Weltkunst-
geschichte stehe ich? Welche sind meine Wider-
sacher, wen habe ich tiberfliigelt? Aber auch: Wer
sind meine Vorbilder? Der Wettstreit mit Kon-
kurrenten geht schon immer mit der Verchrung von
Vorbildern Hand in Hand. Zugleich wird ein tiber-
triebenes Kiinstlerlob, eine blinde Panegyrik,
schon seit lingerem in Zweifel gezogen. Der fran-

ANNETTE HOLLYWOQD, artist namering: Daemon Hirst, 2008

ANNETTE HOLLYWOOQD, artist namering: Schlimmendaorf, 2008

zosische Maler Edouard Manet soll hier als Pate
einer bereits gegen Ende des 19. Jahrhunderts
formulierten Kritik dienen:

..Ein amerikanisches Magazin wollte drei Jahr-
hunderte nach Raffaels und Michelangelos Tod die
Frage kldren, welcher von den beiden, Raffael
oder Michelangelo, im Urteil der Zeitgenossen der
grofiere sei. Die Redaktion richtete ein Rund-
schreiben an namhafte Kiinstler, so auch an Edou-
ard Manet in Paris. Manet warf den Brief in den
Papierkorb, aber das Magazin lief3 nicht locker.
Nach drei Wochen erhielt Manet ein Telegramm
aus New York: ,Erbitten nochmals Thr Urteil Stopp
wer ist grofler Raffael oder Michelangelo Stopp
ein Wort geniigt.’ Manet telegraphierte zuriick: ,Ja.’

Manets lakonischer Kommentar gibt jene Geis-
teshaltung vor, mit der auch annette hollywoods
Arbeiten aus der Serie hollywoodstars (seit 2006)
angeschaut werden sollten. Auf den ersten Blick
prisentiert sie uns klassische Leinwandgemilde
mit Titeln wie Ad Reinhardt, Madonna, Male-
witsch oder Dan Graham. Das Glitzern der Bild-
oberfliche legt eine positive Wertung der Kiinst-

— = T TElNaapesaa——

ANMNETTE HOLLYWOOD, artist namering: Vanessa MNocraft, 2008
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lerkolleginnen und -kollegen nahe und liisst so ein
klassisches Kiinstlerlob vermuten, mit dem annet-
te hollywood ihre personlichen Vorbilder wie fun-
kelnde Sterne in Szene setzt — hollywoods Stars
eben. Schauen wir uns die Bilder nédher an, so
sind in diesen Hommagen allerdings keine figu-
rativen Hinweise auf die jeweils im Titel bezeich-
nete Person zu entdecken, ebenso wenig wie ei-
ne personliche Handschrift der Kiinstlerin. Auf Ba-
sis einer ,geheimen Rezeptur® hat sie auf den
Leinwinden Kristalle als abstrakte Fliche wach-
sen lassen. Damit leistet sie eine Art Geburtshil-
fe. Als Kiinstler-Alchimistin lisst sie ,ihre’ Stars
wachsen und nimmt dabei — wie immer hochiro-
nisch — die Rolle einer Kiinstler-Demiurgin ein,
eines divino artista und Schpfergotts.

Die Arbeiten annette hollywoods kreisen also simt-
lich um die Kiinstlerin selbst. Doch haben wir es
hier keineswegs mit einer narzisstischen Selbst-

ANNETTE HOLLYWOOD, hollywood star: Ad Reinhardt, 2007, Leinwand auskristallisiert, 110 x 110 em
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befragung des autonomen Kiinstlersubjekts zu
tun, sondern mit eciner Selbstanalyse unter den
Bedingungen der Postmoderne. Es ist eine Art
Vivisektion des eigenen Kiinstlerklischees, wie es
unter Bedingungen der Massenmedien, unter Ein-
fluss der Popkultur, des Startums und als kunst-
historisches Phinomen entsteht.

Dass sich eine Kiinstlerin, die ihre Rolle inner-
halb des zeitgendssischen Kunstbetriebs derart
scharf analysiert schlieBlich selbst eine Ausstel-
lung ausrichtet, erscheint dabei nur folgerichtig.
Die Ausstellung, die 2008 zur Eréffnung der von
hollywood mitbegriindeten Kreuzberger no gal-
lery stattfand, war eine einzige Negation des
Kunstbetriebsgeschehens. Nicht nur dem Galerie-
raum wurde verbal eine Absage erteilt, auch die
Kuratoren erklirte die Kiinstlerin durch den Aus-
stellungstitel sorry curator sowie das gleichnami-
ge Video (2008) fiir iiberfliissig. Kunstkritiker
und Sammler hatten ebenso das Nachsehen, denn
annette hollywood nahm auch deren Rollen gleich
mit ein. In der fragilen Rauminstallation umzin-
gelt (2008) sind curator, dealer, art-critic, col-
lector und artist symbolisch versammelt. Die Art
und Weise, wie diese Funktionsrollen im Kunst-
betrieb reprisentiert sind, hat dabei etwas eben-
so Provisorisches wie Diirftiges: Schwarze und wei-
Be T-Shirts mit aufgespraytem Namensschriftzug
sind auf ausrangierte Bilderrahmen gezogen, an-
einandergelehnt und so miteinander verkeilt, dass
sie den Kiinstler in ihrer Mitte gleichermaBen
stiitzen wie erheben. Das amiisierte Herausarbei-
ten und Negieren der iiblichen Rollenspiele im
Kunstbetrieb findet also auf dieser symbolischen
Ebene statt, aber auch de facto, denn der Kunst-
raum no gallery am Kottbusser Tor ist ein selbst-
organisiertes Kiinstlerinnenprojekt. Doch all die-
se Angriffe des ,,Big Artist™ annette hollywood ha-
ben natiirlich keineswegs die Vertreter der ge-
nannten Berufsgruppen davon abgehalten, der
Vernissage beizuwohnen. Hier zeigte sich einmal
mehr jene Ambivalenz, die Kunst iiber das Kiinst-
ler-Sein und das Betriebssystem Kunst zu erzeu-
gen scheint:
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